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“El disefio es un plan para acomodar elementos de manera tal que logren un
propésito en particular”. Charles Eames nos regalé esta frase hace casi un siglo
y sigue siendo un faro. En su sencillez radica su fortaleza, y es que entre tenden-
cias, corrientes de pensamiento y modas efimeras es facil perderse.

La importancia del buen disefio es una de nuestras méximas y un concepto que
recorre este nuevo nimero de MORADA. Afecta a nuestro dia a dia de manera
profunda, teniendo impacto en nuestra salud y la forma en la que interactuamos
con el entorno y con el resto de personas.

Maria Arana, arquitecta y comisaria de la Bienal Internacional de Arquitectura
de Euskadi Mugak/, nos presenta el interesante concepto de “pedagogia urba-
na” y habla de un disefio urbanistico obsoleto que nos dafia y limita. El arquitec-
to Xabier Barrutieta profundiza también en el concepto de ciudad, ligdndolo con
la tecnologia y la circularidad. Ambas son conversaciones que nos han hecho
reflexionar intensamente.

En este nimero también visitamos Bilbao. No hacen falta excusas para acercarse
a la capital vizcaina, pero la ampliacién de nuestro showroom en Erandio y la
inauguracién del nuevo centro en la localidad guipuzoana, Arrasate-Mondragén
son razones de peso. Redescubrimos una ciudad transformada que tiene una his-
toria arquitecténica preciosa.

Repasamos el legado de Zaha Hadid, una arquitecta Gnica y primera mujer go-
lardonada de manera individual con el premio Pritzker. Su obra es polarizante e
inconfundible y tiene un punto artistico que inspira. También Ricard Trench habla
de un interiorismo ligado a la arquitectura en un proyecto precioso y Joaquin
Torres nos lleva de viaje por el mundo con el estudio A-Cero.

David Rodriguez Caballero nos ensefia a pintar sin pintura a través del metal.
Un lujo de entrevista en la que nos revela que el origen de su trabajo, al igual
que los arquitectos cldsicos, estd en el papel.

Entre articulo y entrevista nos ha dado tiempo a hacernos un café, asi que te
recomendamos preparar la cafetera para disfrutar de este nimero de MORADA

en el que ponemos en valor el buen disefio.

Esperamos que te inspire.

Oscar Zandueta
Director de Saltoki Home
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Pedagogia urbana

ARIA
ANA

aria Arana forma parte de Urban-

bat, y comisaria de la ¢ltima edi-

cién de la Bienal Internacional de
Arquitectura de Euskadi Mugak/, un evento
que, como hacen el Festival de Cine de San
Sebastidn o el Jazzaldia en sus dmbitos,
persigue la socializacién de la arquitectura
y el urbanismo. Desde una trayectoria muy
ligada a la difusién cultural Maria Arana
defiende un modelo de urbanismo pensado
colectivamente y potenciado por un debate
publico que transcienda a los espacios aca-
démicos y técnicos. Porque solo una ciudad
que adapte su disefio a las personas de ma-
nera amable y diversa seré un lugar al que
todos podamos llamar hogar.

Texto Salvador Arellano
Fotografia Pablo Garcia Esparza



URBANBAT Y URBANISMO

Urbanbat: estudio, laboratorio, cooperativa ar-
quitecténica... ¢Cémo definirias para alguien que
no conozca Urbanbat?

Urbanbat es una cooperativa de iniciativa social, y traba-
jamos para que la arquitectura y el urbanismo vuelvan a
tener una funcién social. La arquitectura y el urbanismo se
entienden como actividades o disciplinas cuya funcién es
mejorar la vida de las personas. Uno de nuestros objetivos
esenciales es trabajar con instituciones publicas en el desa-
rrollo de proyectos que tienen que ver con transferir cono-
cimientos y sensibilidades sobre cémo afecta el urbanismo
en nuestra vida. El disefio de las ciudades y su arquitectura
nos afecta en la salud, en nuestro desarrollo cultural, social
y econdmico. Las ciudades nos roban el tiempo. No somos
conscientes de todo lo que nos afecta el urbanismo.

En este contexto en Urbanbat hacemos investigacién sobre
proyectos para la reactivacién de bajos comerciales, la re
naturalizacién de los espacios comunes de la vivienda pu-
blica y también co-disefiamos espacios piblicos.

Hay ciertos valores genéricos que sostienen a Ur-
banbat, como pueden ser la sostenibilidad am-
biental o la responsabilidad social. Otro con los
que os definis son mas especificos: ¢qué implica
la defensa del “derecho a la ciudad”?

El derecho a la ciudad, como dice David Harley, implica
que los ciudadanos tenemos que tener la informacién ne-
cesaria para ser conscientes del espacio y del contexto
en el que vivimos. Debemos exigir, a través de ese co-
nocimiento, que los espacios sean mucho mds amables
con nosotras mismas. El urbanismo de hace unas déco-
das se planteé en muchas ocasiones de espaldas a la
ciudadania, o a parte de ella. Ese urbanismo, disefiado
casi siempre por y para un perfil concreto de personas
(hombres independientes de clase media, que gozan de
buena salud y que disponen de un vehiculo privado) ha
dejado de lado a muchos sujetos que también forman
parte de la sociedad, como puede ser la infancia, las

personas mayores o las personas con movilidad redu-
cida. El derecho a la ciudad debe asegurar que todas
estas personas puedan desarrollar su vida en la ciudad
en buenas condiciones.

Otra de las caracteristicas muy marcadas en tu tra-
yectoria como profesional es la cercania entre ar-
quitectura y cultura. ¢Crees que la difusién cultural
es necesaria para ser consciente de cémo la arqui-
tectura y el urbanismo condicionan nuestra vida?

Es una herramienta necesaria para llevar a cabo esa labor
de transferencia de conocimiento. En este sentido llevamos
a cabo la organizacién anual del festival Urbanbatfest. No
es un festival dnicamente para un piblico especializado,
sino un encuentro con formatos accesibles y dirigido al po-
blico general, donde invitamos a participar a estudiantes,
escritores, artistas, gestores culturales, agricultores investi-
gadores, periodistas, disefiadores de juegos, arquitectos,
sociélogos, mUsicos, ilustradores, incluso a cocineros para
hablar sobre la ciudad y arquitectura.

Te escuchado hablar en repetidas ocasiones
sobre la pedagogia urbana. ¢§Cémo entiendes
este concepto?

La pedagogia urbana se centra en un espacio muy concre-
to —la ciudad-. Su origen se encuentra en las relaciones que
pueden darse entre ciudad y educacién o entre lo urbano y
lo pedagdgico. La pedagogia urbana tiene tres dimensiones:

Aprender en la ciudad: se refiere a tomar la ciudad como
el contexto donde acontece el fenémeno educativo, y se
encuentran las instituciones de aprendizaje, generalmente
formal (universidades, colegios, museos...).

Aprender de la ciudad: considera la ciudad como un agen-
te educativo que provee de diversas oportunidades para la
educacién no formal, como un medio para aprender sobre
la vida (escuela de la vida).

Aprender la ciudad: contempla la ciudad como un objeto
de aprendizaje en si mismo. Su arquitectura, su historia...
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BIENAL INTERNACIONAL DE ARQUITECTURA DE EUSKADI

Has ejercido de comisaria de la cuarta edicion de la Bienal Internacional de Arqui-
tectura de Euskadi, desarrollada bajo el lema ‘Reconstruir, rehabitar, repensar’.
&¢Se ha quedado obsoleto el disefio urbanistico de nuestras ciudades?

Creo que ese disefio urbanistico nacié obsoleto. Nosotros somos herederos de un modelo
urbanistico que se da a finales de la Segunda Guerra Mundial, cuando aparece el urbanismo
funcional promovido por Le Corbusier y demds agentes del movimiento moderno. No hay que
olvidar que ese urbanismo fue financiado por empresas de automocién, por lo tanto el vehiculo
era un elemento central en ese modelo. Hoy en dia creo que se ha superado el debate sobre
si el coche debe ocupar ese lugar central, algo motivado en parte por el contexto de crisis
multidimensional en el que vivimos.

Lo que decia en el inicio de la Bienal es que la arquitectura ha sido una de las causas de ese
proceso destructivo, pues no debemos olvidar que la actividad arquitecténica es una de las
grandes emisoras de los gases de efecto invernadero. Y eso creo que tiene que repensarse. En
palabras del arquitecto Juan Herreros “a pesar de que la arquitectura haya sido en parte cau-
sante de este contexto de destruccién, es a la vez la solucién a este problema. Vivimos un tiem-
po de cambio de época y la arquitectura debe acompafiarnos a habitar este cambio, aunque
también la arquitectura debe habitar su propio cambio, es decir, debe repensarse a si misma”.

éCudles son los principales objetivos de la Bienal?

Cuando me invitan a ser la comisaria de la bienal uno de los puntos de partida que me dan es
el objetivo principal de incorporar la arquitectura en el debate pdblico. De la misma forma que
el Zinemaldi consigue una socializacién del cine, o el Jazzaldia consigue acercar el jazz a un
pUblico mds general, la bienal quiere acercar la arquitectura a un piblico mds amplio y diver-
so. Creo que ese objetivo es muy importante para que la arquitectura forme parte del debate
cultural. En mi opinién la arquitectura no solo se tiene que debatir desde la propia arquitectura,
sino fambién desde otros dmbitos y disciplinas para ser mejorada.
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En la programaciéon habéis combinado contenido muy dispar como la
conferencia magistral de Wang Shu, Pritzker 2012, un paseo urbanis-
tico o un taller infantil relacionado con el concepto de “rehabitar”. Mas
allé de los profesionales del sector, ¢la arquitectura y el urbanismo
generan interés en la poblacién?

Creo que este afio la Bienal ha conseguido llegar a un piblico amplio. Se han utilizado formo-
tos accesibles y diversos. Por poner un ejemplo: para hablar de las discotecas guipuzcoanas
hemos ido al propio lugar. Se han dado encuentros casuales entre arquitectos, expertos en
misica y la gente que simplemente habia ido a bailar al lizela, Jazzberri o al Txitxarro. Los
talleres infantiles han funcionado muy bien porque Maushaus es experto en traducir el lenguaije
complejo de la arquitectura a un lenguaie sencillo dirigido a un poblico infantil. También hemos
tenido intervenciones como la de la artista Maider Lépez, en las que se ha involucrado a gran
parte de los vecinos y vecinas de Trintxerpe. Otro de los aciertos importantes en este sentido
es la creacién de tres pabellones. El hecho de construir un pabellén en el espacio piblico tiene
muchas bondades porque la gente se acerca. El pabellén es un reclamo.

Yendo al tema especifico de esta edicién de la Bienal. La ciudad, como
cualquier organismo vivo, estd en continua transformacién. Por otro
lado los retos climaticos y demogrdficos hacen necesario ese replantea-
miento de la ciudad... {¢Cémo te imaginas las ciudades del futuro a este
respecto? ¢ Mas pequenas? ¢Mas tecnologicas? ;Con mas naturaleza?

Me gustaria no imagindrmela sola. No sé cémo seria, pero si cémo la deseo: desearia una ciudad
mucho mds amable, donde el espacio piblico y el acceso a la vivienda sea mucho més sencillo
para todas las personas. También deseo que las ciudades sean el hdbitat de ofras especies. La
convivencia entre especies es algo de lo que hablé nuestra invitada a la bienal Beatriz Colomina.
La pérdida de la biodiversidad, al final va a acabar enferméndonos. Disefiar para la coexistencia,
aceptando que tiene que haber cierto nivel de confort, es muy necesario para nosotras.

En el debate urbanistico tengo la sensacién de que hablamos casi siem-
pre de ciudades, pero muy poco de las zonas rurales, a pesar de que
cubren gran parte de la superficie de nuestro pais ¢Es inevitable que la
arquitectura piense casi siempre en la ciudad?

Si, es verdad que hay un fenémeno que se da desde el inicio de la industrializacién que es la
desocupacién del campo y la llegada de la poblacién a la ciudad, que aumenta exponencial-
mente su tamafio. Eso es un reto que hay que tener en cuenta. Pero por otro lado no podemos
olvidar la relacién entre el campo y la ciudad. La ciudad no puede sobrevivir sin el campo,
y es algo que hay que incorporar en el debate. Precisamente la pieza de Isaac Cordal de la
exposicion principal de la Bienal indaga en un proceso de desafeccién a la naturaleza que se
produce en la ciudad y que los cientificos lo definen como un nuevo fenémeno humano. Las per-
sonas que vivimos en la ciudad nos desentendemos del contexto del medio natural, y pensamos
que vamos a sobrevivir siempre en los medios artificiales. Eso nos lleva a ver los problemas del
campo, o del cambio climdtico, como algo ajeno a nosotras.
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Un proyecto de
renacimiento urbano
y alma cultural

n la oscuridad, o iluminacién tenue, las pupilas se dilatan para facili-
tar que a la retina le llegue la méxima luz posible y poder percibir al
méximo las imégenes que le rodean. Podriamos decir que un proce-
so parecido ha tenido lugar en los dltimos 20 afos en la capital vizcaina
que se ha convertido en uno de los grandes centros urbanos del mundo.

Bilbao, una ciudad en la que gobernaban los tonos griséceos derivados de la siderurgia y la
construccién naval, se dilata al igual que hacen las pupilas, permitiendo la entrada de luz y
convirtiéndose en un lienzo impregnado de una explosién cromdtica deslumbrante y radiante.
Una mezcla de ilusiones y realidades.

Aligual que en otras ciudades de toda Europa y América en la mitad de la década de los 70 y
la década de los 80, el declive industrial sacudié los pilares de la ciudad creando la necesidad
de replantear el futuro desarrollo urbano propio ya no de una ciudad, sino de una metrépoli.
En aras a lograr ese objetivo, en mayo de 1991 se fundé Bilbao Metropoli-30, con la finalidad
de elaborar un plan estratégico para la revitalizacién del Bilbao Metropolitano: “Bilbao es el
lugar donde las ideas se hacen realidad.” Y asi ha sido.

Tras la implementacién de estrategias centradas en el arte y la cultura, la ciudad renace en mi-
tad de la niebla y la oscuridad. Los espacios que antes ocupaban los altos hornos, los astilleros
o las playas de contenedores, se convierten ahora en paseos, parques, galerias de arte al aire
libre y nuevos barrios donde la arquitectura de vanguardia desempefia un papel fundamental.

En mitad de un clima himedo que suele asentarse durante dias, se esconde una belleza pal-
pable e innegable que posiciona la ciudad en un lugar significativo en el panorama cultural
contempordneo a nivel global.

4
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A LOS MARGENES DE LA RiA DEL NERVION

En el corazén de la villa de Bilbao, fluyen las aguas de
la Ria del Nervién, que a veces silenciosas, ofras veces
bravas, pero siempre fiel compafieras, son el reflejo de la
identidad, la lucha y el renacimiento. La naturaleza de la
ciudad se asemeja a la de su ria: fluye, estd siempre en
movimiento, en continuo cambio y progreso.

Bilbao, antes que villa, fue puente para el paso de lanas y
otras mercancias, y refugio maritimo ante un mar embrave-
cido y tempestuoso. Por ello, su transformacién comienza
por la recuperacién de su Ria, protagonista de la historia
y del entorno, y eje central de las primeras actuaciones de
un proceso de transformacién medioambiental a través de
la sociedad Bilbao Ria 2000. Esta iniciativa comprendié la
reubicacién de las actividades portuarias; la construccién
sobre la Ria del Puente Euskalduna y la pasarela Zubizuri
—ambos inaugurados en 1997 para potenciar la comuni-
cacién entre los mdrgenes— y sobre todo, la construccién
en su ribera de infraestructuras arquitecténicas que se han
convertido en nuevos espacios urbanos de ocio y cultura.

Sin embargo, aunque la villa cambia y se transforma, la
esencia y belleza también perdura en los puentes histéricos
y edificaciones premodernistas. Desde el Puente del Arenal
—que conecta la Gran Via con el Casco Viejo— podemos
admirar la grandiosidad trascendental desplegada desde
la fachada ecléctica del Teatro Arriaga (1890) o el rosetén
semicircular de hierro y vidrio que distingue la Estacién de
la Concordia (1902), hasta el primer edificio que se eleva
por encima de los 40 metros disefiado por Manuel Galin-
dez: el rascacielos de Bailén (1946). Los limites de la Ria
desbordan una energia luminosa y rebosante de actividad.

De puente a puente, dejandonos llevar por la corriente,
y siguiendo el paseo arquitecténico a las orillas del agua
dulce, llegamos al puente e iglesia encaramada que com-
parten nombre: San Antén. Desde el propio puente que
atravesaban los mercaderes que se dirigian al puerto,
se atisba como si de un barco encallado se tratase —con
grandes vidrieras y ventanales modernistas que permiten la
iluminacién natural del espacio- el Mercado de la Ribera
de Pedro Ispizua, situado donde antiguamente se erguian
los antiguos muelles de la ciudad. Un punto de encuentro
eterno para los bilbainos y visitantes por igual, donde los
puestos tradicionales se combinan con los modernos gas-
trobares y terrazas, y donde la vida fluye sin cesar.

Al ofro extremo, el frente de agua de Abandoibarra se
aglomera con edificaciones que dejan atrds esta efapa
més industrial, dando paso a una civdad a favor de la cul-
tura y servicios mds avanzados: rascacielos empresariales
como la Torre Iberdrola de César Pelli (2012); el Palacio
de Congresos y de la Misica de Euskalduna (1999) de Fe-
derico Soriano y Dolores Palacios; o equipamientos univer-
sitarios, cadenas hoteleras internacionales y operaciones
urbanisticas inmobiliarias.

Al igual que el sol y las nubes se fusionan y comparten
espacio en el cielo, en ese esfuerzo por transformar el
paisaje, el pasado se entrelaza con el futuro, obteniendo
como resultado un presente fascinante: los edificios inme-
moriales cuentan la historia de la ciudad, mientras que
las nuevas construcciones representan la innovacién y el
anhelo de la villa de alcanzar una imagen futura vibrante
y emocionante.

»»

17






20

4H
GASTRONOMIA

Para vivir la auténtica experiencia gastronémica en Bilbao hay que ir mds alld de la comida
y la bebida y comprender que la compaiia juega un papel clave. En el tradicional poteo se
entrelazan zuritos, txakolis, pintxos y eternas conversaciones en las barras de toda la civdad.

Desde los cldsicos huevos de txikitero hasta las sofisticadas creaciones culinarias de estableci-
mientos con Estrella Michelin, los pintxos han evolucionado en toda una cultura, con debates,
concursos y certémenes locales.

La evolucién de la ciudad también ha abierto nuevas fronteras gastronémicas. Aunque el foco
tradicional y turistico estd puesto en el Casco Viejo, zonas como el Muelle Marzana, a escasos
minutos del centro cruzando el puente de la Ribera, demuestran que Bilbao es una ciudad
abierta a nuevas propuestas més arriesgadas, equilibradas e internacionales.

»>
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“EL EFECTO GUGGENHEIM”, UN SUENO PALPABLE

La transformacién de Bilbao cuenta la historia de cémo el arte y la cultura pueden transformar
una ciudad en crisis, y cémo un suefio utépico puede perder su cardcter idealista. Pero como en
toda pécima mdgica, existia un ingrediente secreto y necesario para la confeccién del conjuro:
un museo de arte de prestigio internacional.

La inauguracién del Museo Guggenheim Bilbao en 1997, situado junto a la Ria, logré posi-
cionar la ciudad en la primera linea de las capitales del mundo, junto con Londres, Roma o
Parfs. Para una ciudad como Bilbao, célebre por sus astilleros y por su patrimonio industrial, el
“efecto Guggenheim” se refiere no solo a la influencia que este icénico centro de arte tuvo en
la regeneracién urbana de dreas deprimidas —atrayendo alrededor de un millén de visitantes
cada afo-, sino también a su capacidad para desarrollar identidad y orgullo cultural.

Las ideas artisticas del arquitecto canadiense Frank Gehry constituian un enfrentamiento irre-
verente contra todo el sistema de valores consolidado durante las décadas de la modernidad.
Con su reluciente exterior de vidrio y titanio, préximo a un puente de acero, el museo rompid
con el uso de lenguaje de las curvas, dando vida a una forma que gira sobre si misma y se
enrolla a lo largo de la orilla y el espacio. Asombroso, sorprendente y admirable desde cual-
quier angulo de visién.

La libertad tanto poética como creativa que van implicitas en su creacién, permitié que en sus
galerias pudiese albergar cualquier obra de arte. Aprovechando esto, el Guggenheim encargéd
a varios artistas la creacién de obras que formarian parte de su coleccién permanente. Cabe
destacar la obra que nos deja Richard Serra, maestro indiscutible de la escultura postminima-
lista de gran escala del siglo XX, y su obra La Materia del Tiempo, compuesta por planchas
gruesas de acero que se mantienen en equilibrio y desafian las leyes de la gravedad. Una de
las tantas obras del museo -y de la ciudad- donde experimentar un viaje emocional, que invita
al individuo a descubrir nuevas sensaciones y perspectivas.

El suefio palpable de revitalizar la ciudad de Bilbao, ese deseo tangible, se asemeja a la
obra de Richard Serra. En ambos casos, para comprender y admirar su belleza, se requiere
de una participacién activa y no de una mera contemplacién estdtica. Se despliega una
progresién del tiempo: por un lado, el tiempo cronolégico que se tarda en recorrerla y ob-
servarla de principio a fin; y por ofro, los fragmentos de la experiencia, que permanecen, se
combinan y se reexperimentan. W
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BORA

BORA Pure

El sistema de extraccion de superficie
personalizable para comenzar a cocinar con
una aspiracion eficaz de vapores.

BORA X Pure

El sistema minimalista de extraccion de
superficie con superficie maxima de coccion
y un disefo notable.

BORA X BO

El horno de vapor profesional para
el hogar.

Fotografia Pablo Garcia Esparza
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u inconfundible estilo y su enfoque revolucionario marcaron un

hito en la historia de la arquitectura contemporénea y dejaron un

legado imborrable en el mundo. A lo largo de su carrera, Hadid
desafié las convenciones arquitecténicas, creando estructuras visiona-
rias que fusionan la forma, la funcién y la estética de una manera
Unica, llevandola a ser reconocida como una de las figuras mads influ-
yentes del siglo XXI.

Su contexto y su educacién son vitales para comprender su obra. Zaha Hadid nace en Bagdad
en 1950 pero su formacién la llevard més allé de Irak, viviendo en Suiza y Gran Bretaiia.
Tras formarse universitariamente en Matemdticas en Beirut, regresé a Londres para convertirse
en arquitecta estudiando en la Architectural Association. Esta mezcla de culturas e influencias
marcard su obra.

TRAYECTORIA

Desde sus primeros trabajos, donde colaboré con sus profesores y mentores Rem Koolhaas
y Elia Zenghelis, Hadid mostré una inclinacién hacia la innovacién, desafiando las normas
establecidas y explorando nuevas posibilidades.

En 1979 funda su propio estudio en Londres y su primer gran proyecto, el Vitra Fire Station
en Alemania (1993), fue una muestra de su capacidad para fusionar la forma con la funcién
de una manera dindmica. La estructura angular y futurista anunciaba la llegada de una ar-
quitectura sin restricciones, desafiando las limitaciones convencionales. El Suprematismo vy el
Constructivismo ruso tienen una clara influencia en el primer tramo de su carrera, aunque poco
a poco su estilo se define y la geometria compleja se entremezcla con lineas fluidas y una pin-
celada artistica. Sus disefios a menudo desafian la gravedad y exploran la interseccién entre
lo orgénico y lo futurista, creando estructuras de una elegancia viva.

La innovacién en el disefio de Hadid también se refleja en su uso revolucionario del espacio.
Sus edificios rompen las convenciones tradicionales, creando entornos dindmicos que invitan a
la inferaccién y la contemplacién.
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IMPACTO GLOBAL

A medida que su carrera florecia, Zaha Hadid dejé una
marca indeleble en la arquitectura global. Sus obras se
encuentran a lo largo y ancho del mundo, desde el Museo
Nacional de las Artes del Siglo XXl en Roma hasta el Guan-
gzhou Opera House en China.

Su presencia en la escena global no se quedé dnicamen-
te en la arquitectura, Hadid también incursioné en el
disefio de interiores, mobiliario y moda, demostrando su
versatilidad y visién Gnica en diversas disciplinas y au-
mentando su impacto global en el mundo. Esta notorie-
dad le llevé a ser considerada una de las personas mds
influyentes del mundo segin la revista TIME en 2010.

POLEMICA

Como todas las grandes figuras, Zaha Hadid tiene detrac-
tores en el mundo de la arquitectura. Considerada por mu-
chos demasiado conceptual, sus disefios han sido descritos
como exuberantes, anteponiendo la estética a la utilidad.

Hadid cuenta con un gran nimero de ideas que nunca lle-
garon a ver la luz por problemas de ejecucién, asi como
obras finalizadas que han quedado infrautilizadas debido
a un abandono de la légica y la eficiencia.

Sus lineas de productos de consumo nunca gustaron a los
puristas y su vinculacién con gobiernos autoritarios hicie-
ron que se cuestionara su moralidad.

LA HUELLA DE ZAHA HADID EN ESPANA

La creacién estrella de Hadid en nuestro pais fue el Pabellén Puente de la Exposicién Interna-
cional de Zaragoza de 2008, un espacio inferactivo cerrado que atraviesa el rio Ebro para
formar una entrada a la feria, un hibrido entre pasarela peatonal y pabellén de exposiciones.
Su fluido y dindmico disefio representa el agua, el eje central del evento.

También levanté una ampliacién de las bodegas Vifia Todonia en Haro (La Rioja), en Madrid
participé en la creacién del Hotel Silken Puerta de América aportando su toque futurista al
disefio de la primera planta y en Vizcaya disefié la estacién de Euskotren en Durango.

Su presencia en nuestro pais también pudo ser mucho mds notable, sin embargo proyectos
como los Juzgados de lo Civil en Madrid, la reestructuracién de la zona de Zorrozaure en
Bilbao, la Biblioteca Central de la Universidad de Sevilla o la Torre Espiral de Barcelona
nunca llegaron a ver la luz.
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LEGADO

Aunque fallecié en 2016 su legado vive a través de su firma,
todavia en activo, y las numerosas obras maestras que dejé
atrés. Siempre reivindicativa en su discurso, Zaha Hadid lu-
ché por llegar a la cumbre de la arquitectura, una profesién
donde la brecha de género sigue estando muy presente,
hasta ser la primera mujer reconocida por su excelencia en
2004 con el Premio Pritzker de manera individual.

Valiente, innovadora y visionaria. Su estilo inconfundible
y su impacto global la han convertido en un icono de la
arquitectura contempordnea, y su legado perdura como un-
recordatorio de la capacidad humana para transformar la
realidad a través de la creatividad sin restricciones.
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Tour CMA CGM, Marsella (2005 - 2010)

El edificio Tour CMA CGM de Marsella se alza majestuoso en el horizonte de la ciudad portuaria francesa y alberga la sede
de uno de los principales armadores maritimos mundiales. Con su distintiva forma de vela, este edificio no solo es un hito
visual, sino también un simbolo de innovacién y progreso. Sus curvas fluidas y su fachada de vidrio reflejan la elegancia
y el dinamismo del mundo maritimo. Es una contribucién clave al paisaje urbano de Marsella que redefine la experiencia
arquitecténica en el corazén de la ciudad portuaria.
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Oficinas Portuarias, Amberes (2009 - 2016)

El edificio de las Oficinas Portuarias de Amberes es una rara avis en la obra de Zaha Hadid, ya que el proyecto incluye la
rehabilitacién de un edificio. La Unica norma establecida en el concurso de arquitectura de la nueva sede de las oficinas
portuarias fue que el edificio original, una antigua estacién de bomberos, fuese preservado. Al igual que la proa de un

barco, la nueva extensién creada por Hadid conecta el edificio con el rio Escalda, convirtiéndose en un simbolo de progreso
para la ciudad.
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Pierres Vives, Montpellier (2002 - 2012)

Este complejo multifuncional alberga los Archivos Departamentales de Herault, una biblioteca, un anfiteatro y varias salas de
exposiciones. Es un gran reflejo de la visién innovadora de Hadid para la integracién de diferentes funciones dentro de un
mismo espacio. Como una metdfora de las diversas actividades que alberga en el interior, la fachada representa una serie
de caminos de vidrio y aluminio que se cruzan creando patrones hipnéticos entre el cemento.
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Premios InterCIDEC

La 8° edicién de los premios InterCIDEC, reconocidos a nivel infernacional por su enfoque

en entornos contract y dirigidos a arquitectos y disefiadores de interiores, conté este pasado
afio con la participacién como representante de Saltoki Home de Carlos Tizado. Esta edicién,
centrada en la creacién de un apartamento Coliving, atrajo la atencién de talentos de todo el
mundo, subrayando el interés global en las nuevas tendencias de disefio.

Los premios, organizados por la reconocida firma Belté & Frajumar, son un punto de encuen-
tro clave en el sector Hospitality, buscando fortalecer los vinculos entre profesionales de la
arquitectura, disefio y hoteleros, con el propésito de alcanzar excelencia en sus proyectos.

El veredicto del jurado, compuesto por 15 expertos, otorgé el primer premio al disefador de
interiores madrilefio Roberto Ortega por su proyecto “Un espacio para conectar”, un concep-
to que captura la esencia de los espacios Coliving. Ademds, se concedieron dos accésits:
uno al estudio de disefio Nota Estudio, de Madrid, por su propuesta “Core Home”, y otro al
estudio Strada Interiors, de Tarragona, por su innovador proyecto “Conexién Desconectada”.

La ceremonia de entrega de premios tuvo lugar el 8 de noviembre de 2023 en las instalacio-
nes de Cosentino City Mallorca, consolidando su posicién como evento de referencia en el
dmbito del disefio y hospitality.

Fue un orgullo colaborar con instituciones y profesionales de tan alto nivel, rodearnos de
nuevos talentos y evaluar proyectos innovadores del sector hotelero y contract.
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Inauguracion
Arrasate

El pasado 25 de enero inauguramos nuestro nuevo showroom
Saltoki Home en Arrasate, un momento significativo para no-
sofros. Este espacio ha sido cuidadosamente disefiado para
que nuestros clientes puedan vivir en primera persona el infe-
riorismo a fravés de los ambientes meticulosamente creados
que exhiben los mejores disefios de cocina y bafo.

Con la inauguracién de este showroom, no solo consolida-
mos nuestra presencia en el mercado del Pais Vasco, sino
que también alcanzamos un total de 23 centros en todo el
pais. En Saltoki Home, nos apasiona compartir nuestra visién
de la vanguardia, y cada apertura de showroom la vivimos
con pasién y entusiasmo.

Nuestros showrooms son mucho més que simples espacios
comerciales. Son lugares abiertos al pdblico donde la ins-
piracién fluye libremente. Sirven como puntos de encuentro
para profesionales y entusiastas del disefio donde pueden
descubrir las Gltimas tendencias, intercambiar ideas y encon-
trar la inspiracién necesaria para sus proyectos.
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Aspira

PROGRAMAS
MASTER

a un futuro sin limites

Aprendizaje de Vanguardia

Nuestros profesionales e investigadores conocen las
ulfimas tendencias de los mercados y trasladan sus
investigaciones y conocimientos a la docencia a través
de nuevas metodologias para maximizar tu aprendizaje y
el desarrollo de tus habilidades.

El centro de la formacion eres tu

En la Universidad de Navarra contards siempre con
asesor personal para ayudarte a conocer y desarrollar
habilidades para una trayectoria profesional exitosa.
Guiamos tu crecimiento en funcidn de tus preferencias y
habilidades.

Conectamos el mundo académico y empresarial
Nuestro servicio de prdcticas y empleo promueve el
desarrollo profesional de los alumnos. Trabajamos por
una insercién laboral exitosa, en todos los sectores,
atendiendo necesidades de empresas y estudiantes.

Inspirad

a Una generacion

unav.edu

V9 Universidad
Y de Navarra

Circularidad y tecnologia



a arquitectura se enfrenta al nuevo paradigma de la sostenibilidad.

Y el desarrollo tecnolégico, dirigido desde una arquitectura cons-

ciente, se erige como una de las claves para reformular una disci-
plina que incorpora nuevos procesos constructivos, nuevos materiales y
nuevos obijetivos. Xabier Barrutieta, desde el estudio Barru Arkitektura,
investiga las posibilidades que la arquitectura y el urbanismo contem-
recen para disefiar los nuevos lenguajes arquitecténicos.
6gicos. Mds humanos.

En Barru Arkitektura trabajais en muy diferentes
ambitos: interiorismo, arquitectura, urbanismo, re-
habilitacién... ¢El trabajo del arquitecto es mas co-
laborativo que nunca?

Siempre ha sido colaborativo, lo que sucede es que hoy en
dia las ramas que componen esa colaboracién tienen una
profundidad y una especializacién enorme. Podriamos decir
que conforman casi universos paralelos. Llega un momento
en el que somos una especie de directores de orquesta que
hacemos que todas las piezas encajen. Para una persona sola
es muy dificil estar al dia en detalle de todos los elementos,
tecnologias, normativas, innovaciones efc. que componen la
arquitectura y el urbanismo. La arquitectura de hoy nos exige
colaborar y buscar el equilibrio exacto entre esos elementos
para cada proyecto.

Otro de los ambitos de trabajo son los espacios di-
gitales. ¢A nivel general cudl es la filosofia del es-
tudio en relacién con la tecnologia?

La tecnologia es algo que nos invade. Impregna nuestras vi-
das ya sea de manera consciente o inconsciente, ofreciendo
nuevas posibilidades en muchos dmbitos, y también asumien-
do riesgos ocultos. Mi interés como arquitecto es cémo pode-
mos utilizar esa tecnologia para hacer mejor arquitectura. No
creo que tengamos que entender la arquitectura obviando ese
nivel tecnolégico, pero tenemos que ser nosotros quienes guie-
mos la pregunta de qué queremos conseguir a través de esa
tecnologia. Esto es muy importante porque si no lo hacemos
nosofros, los arquitectos, como integradores de los disefios
constructivos, serdn las propias empresas tecnolégicas las que
se mefan en nuestros hogares y construcciones, conllevando
eso ciertas comodidades de confort y prestaciones pero a ve-
ces desarrollando planteamientos con poca coherencia.
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En lo que tiene que ver con los procesos construc-
tivos el futuro quizé tenga un papel importante
la robética. Aqui en el taller de Saltoki, Marmo-
latek, por ejemplo, cuentan con una tecnologia
de 5 ejes que permite entre otras cosas agilizar
y persondlizar disefios en piedra y porcelanico
¢Consideras que esa industrializaciéon es compa-
tible con la creacién de proyectos singulares?

Viendo lo que hacen hoy en dia Saltoki y Marmolatek creo
que de hecho esa industrializacién es cada vez més nece-
saria. La innovacién y la singularidad van a ir cada vez
més de la mano de la industrializacién, y no tanto de la
artesania. La robética va a estar presente, pero sobre todo
en entornos controlados, que son los industriales. Adn es-
tamos lejos de llevar robots a la propia obra, porque esa
tecnologia requiere de entornos en los que su interaccién
con los humanos también sea controlada. Creo ademds
que la robética hay que entenderla como una ayuda para
mejorar la seguridad y la salud de las personas, por ejem-
plo a través de exoesqueletos robéticos.

En definitiva, la industrializacién es el futuro. Ya estamos
viendo cémo nos estd permitiendo llevar cada vez elemen-
tos més industrializados a obra, con un gran control de
calidad, aumentando la seguridad de instalacién en obra
y acortando plazos de entrega, sin que eso suponga que
tengan que ser disefios repetitivos ni aburridos.

Oftro concepto que tiene que ver con la tecnologia
es el de la “ciudad inteligente”, llena de sensores,
recogidas de datos... ;Cémo ves ese debate entre
quienes la defienden como un modelo que adapta
la arquitectura y el urbanismo a las personas y
quienes lo perciben como una herramienta que
atenta a la privacidad, control social...?

Es un debate muy interesante, que ademds creo que va a
tener sus vaivenes en los préximos afios. Hay un ejemplo
de ciudad tecnolégica conocido que es el proyecto que
Google queria impulsar en Toronto, pero que se quedd
atrés por todas esas preguntas que estaban sin contestar:
20 quién perfenecian todos esos datos que se iban a reco-
ger?, scudles eran exactamente esos datos?, sel usuario
iba a conocer esos datos? Y, 3quién tenia acceso a ellos?

Por otro lado, como comentaba antes, tenemos mucha
tecnologia disponible pero hay que tener claro para qué
la utilizamos. Creo que necesitamos lo que llamo la “in-
teligente dosis de tecnologia”. Una dosis, porque si nos
tomamos toda la tecnologia nos vamos a atragantar, y
que sea inteligente: que tenga claro el por qué y el para
qué. No todos los datos que se pueden recoger en una
Smart city son dtiles. Y es la arquitectura la que debe
plantear ese disefio que tenga en cuenta que la tecno-
logia debe aportar algo positivo que mejore la vida de
las personas.

>
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Segun comentas es una concepcién de la tecnologia humanista...

Si. Al final tenemos que pasar del modelo de la Smart city al del “Smart citizen”. Somos las perso-
nas las que habitamos las ciudades. Si no se entiende eso suceden casos como el de Songdo, una
ciudad inteligente coreana puntera pero que estd prdcticamente vacia. Si los habitantes no encuen-
tran lugares con alma, con un entorno social donde quieran vivir, simplemente no serén ciudades.

Y hablando de estas nuevas metodologias, ¢podrias explicar qué es un “geme-
lo digital” y con qué finalidades principales lo aplicais en Barru Arkitektura?

El gemelo digital es una de esas capacidades muy interesantes que se estan aplicando en el

mundo de la industria. Son espejos digitales de elementos fisicos que se alimentan de datos

reales constantemente. En arquitectura nosotros podemos tener un modelo digital de nuestro

edificio con datos actualizados de cudnta gente lo estd habitando, con qué iluminacién, gasto

energético... 3Y para qué? La experiencia de la industria nos dice que eso nos sirve para en-

sayar nuevos procesos, hacer simulaciones de parada-arrancada, por ejemplo, niveles de con-

2 b sumo... Y nosotros ahora estamos explorando cémo podemos utilizar toda esa capacidad de
1 informacién en los edificios. El gemelo digital en arquitectura no es un estdndar, sino que tiene
que responder a necesidades concretas. Imaginemos un edificio docente que quiere controlar

_ ] _la presencia, el consumo energético, la seguridad, o saber si las ventanas se han quedado

/ / abiertas. Ese mend hay que configurarlo en cada gemelo digital. Todavia estamos aprendiendo

’ a engrasar toda esa cadena pero seguro que en e ﬁiﬁqu nos frae cuestiones muy inferesantes.

»
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Uno de los retos de la arquitectura actual es el
de rebajar el impacto medioambiental. Respecto
a los materiales se calcula que entre el 20 y 30%
de los materiales que se llevan a obra acaban en
desecho. ;c6mo combatir ese dato?

Hay muchas cosas que se pueden hacer. A nuestra genera-
cién nos ha tocado vivir el paradigma de la sostenibilidad.
Cuando estudiamos la carrera nadie nos hablé de esa pa-
labra, pero mds tarde nos hemos ido formando en ello. Ha
habido una gran evolucién en las prioridades referentes a
la sostenibilidad, y hemos llegado a un punto en el cual
la sostenibilidad tiene que ver mucho con el concepto de
circularidad, aplicada no solo a los materiales y soluciones
sino también a la vida de los edificios. Aqui hay tres aspec-
tos que me parecen muy interesantes para poner en el foco
en los proyectos que realizamos los arquitectos.

El primero es la robustez o durabilidad de los edificios.
Tenemos que hacer proyectos que duren més (que

gasten menos materiales en el tiempo) y que respondan
a diferentes situaciones. Para mi el modelo son esos
edificios histéricos que han sido fdbricas, hospitales y
museos, que tienen un tipo de estructura y disefio que
permiten vidas sucesivas.

El segundo es que los sistemas y elementos que se incluyan
en el edificio sean reparables y que sean perfectibles, que
se puedan mejorar. Se trata de eliminar la obsolescencia
programada. Creo que hoy en dia solo Francia tiene una
normativa en contra de la obsolescencia programada,
asi que queda mucho por hacer.

El tercer elemento, que influye directamente en el disefio
es la separabilidad. Si nosotros en la construccién de
un edificio juntamos materiales, como el ladrillo con
un mortero, creamos un conjunto que no es separable,
que no nos permite volver a meter en el circulo esos
materiales para reutilizarlos. Creo que la arquitectura
tiene que ir por la construccién seca, que es algo muy

relacionado con la industrializacién. También debe
crear componentes, sistemas de unién y aplicaciones
que puedan ofrecer esa capacidad de reciclar sin
reducir el valor de los materiales. No se trata de hacer
pisapapeles con un trozo de fachada, sino de aspirar
incluso a dar una segunda vida con mayor valor
afadido. Y eso estd muy relacionado con el disefio.

De hecho la reutilizacién y reciclaje de materiales
también es una oportunidad para nuevas
estéticas, ¢crees que se puede desarrollar un
nuevo lenguaje de la arquitectura?

Este es un tema que me interesa mucho. No solo creo que
sea una oportunidad, sino que nos vamos a enfrentar
queramos o no a desarrollar ese nuevo lenguaie. En otros
dmbitos ya estamos en ello, por ejemplo, ya hay marcas
de ropa y mobiliario que son claramente reconocibles
como reciclados. Y ese mensaje, comprometido con el
futuro, tiene cada vez mas seguidores.

En arquitectura va a pasar lo mismo. Es un reto muy bonito
para ser honestos con los disefios y conseguir que transmitan
esos valores de sostenibilidad, la esencia de una época.

Y en relacién al consumo energético, ¢ consideras
que hoy en dia es factible una arquitectura
autosuficiente?

Hoy en dia la energia ya forma un concepto vital de los
proyectos. Aspiramos a una arquitectura autosuficiente,
aunque todavia no lo sea al 100%. Tenemos obijetivos que
se pueden alcanzar, por ejemplo, en aquellos edificios que
tienen un consumo energético de electricidad que coincide
con el ciclo solar: colegios, oficinas, fabricas productivas
que funcionan solo de dia... Yo abogo que esos edificios
tengan que ser autosuficientes por ley. Luego habrd otras
tipologias donde no sea tan fécil, pero la integracién
debe ser a nivel urbano. Quizé haya edificios que puedan
captar un excedente de energia, y ello compensa las
carencias de otros edificios.

g
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Vuestro proyecto Orona Zero (dentro de Orona Ideo) es un buen ejemplo de ello...

Fue un proyecto avanzado para su época. Lo disefiamos en el afio 2011 y con él nos plan-
teamos el reto de hacer un edificio que no consumiera energias fésiles. Disefiamos un edificio
que funciona al 100% con energia renovable (biomasa, solartérmica, solarfotovoltaica, geo-
termia, incluso una mdquina de absorcién que crea “frio solar” para refrigerar). Pero ademés
queriamos producir in situ la mayor parte de la energia que consumiera el edificio. El compro-
miso con este proyecto nos ha llevado a recolectar datos para ver cémo ha funcionado final-
mente y aprender de la experiencia para aplicarlo en futuros proyectos. La conclusién es que el
74% de la energia operativa ~la minima que necesita el edificio para mantener las cualidades
de trabajo- que necesita el edificio de Orona Zero la puede captar a través de la cubierta foto
voltaica que tiene integrada. Aquello fue un objetivo ambicioso, con margen de mejora, pero
que nos indica que vamos por el buen camino.

Otro tema que cada vez mas va a influir en el urbanismo de las ciudades es la
movilidad. ¢(Crees que ese cambio de las ciudades espanolas debe ser suave
y progresivo o se necesita o un cambio radical en el disefio de unas ciudades
(muchas de ellas) pensadas para los vehiculos y no para el peatén?

En nuestro estudio ya nos estd pasando que los departamentos que nos piden analizar la
ciudad son los de movilidad. Queremos mds espacio para los peatones y queremos ofro tipo
de movilidad. El uso del espacio que hace el vehiculo privado puede ser desequilibrado, y
desde luego poco ecolégico. Tenemos que buscar alternativas en el trasporte colectivo, o en el
transporte personal compatible con las ciudades y el peatén. Esto nos plantea cuestiones intere-
santes en el disefio, como si tenemos que dedicar vias exclusivas para determinados vehiculos
(autobuses, bicicletas, patinetes...). El modelo que planteamos en Barru Arkitektura es uno que
contempla células urbanas, tratar de entender los conjuntos en las ciudades con sus tréficos
perimetrales, suavizando el tréfico de Gltima milla. Recuperar espacios para las personas y la
micro climdtica de la ciudad, espacios verdes, espacios de agua... Pero cada disefio urbano
es diferente, no es lo mismo disefiar un lugar como Vitoria, en el que puede entrar el tranvia,
que San Sebastian, donde no entra. Al final se trata de disefiar una arquitectura y un urbanismo
que dé un buen uso al espacio. Las ciudades del futuro probablemente sean mds amigables y
equilibradas, y respondan a nuevos retos como puede ser el envejecimiento de la poblacién o
la creacién de espacios intergeneracionales. B




formacién como
uitecto sostiene mi
o como interioris

rellano
ia Esparza

ablamos con Ricard Trench en la residencia Kl, uno de sus Glti-

mos proyectos. Una vivienda moderna, luminosa y cargada de

elementos icénicos en la que su formacién como arquitecto ha
tenido una gran influencia.

Arquitecto de formacién pero interiorista de profesiéon. ¢Cémo haces ese acer-
camiento de una disciplina a otra?

El paso de la arquitectura al disefio se produce un poco por azar. Cuando estudiaba arqui-
tectura siempre habia tenido interés por el interiorismo. De hecho en la facultad era de los
pocos que miraba las revistas sobre interiorismo. Sin embargo la praxis como interiorista viene
cuando termino la carrera y me mudo a Estados Unidos, donde estuve un afio trabajando. Al
regresar necesitaba un trabajo y una prima mia era secretaria en un estudio de interiorismo.
Empecé a trabajar como interiorista en 2003 y me encanté. Desde entonces no volvi a la ar-
quitectura como tal.

¢Qué te aporta ese bagaje arquitecténico a la hora de afrontar los proyectos
de interiorismo?

Mi formacién como arquitecto sostiene absolutamente mi trabajo como interiorista. En esta
casa en la que estamos por ejemplo [residencia KI] hemos hecho un proyecto de reforma casi
integral, cambiando los espacios y la propia vivienda. No queriamos limitarnos a decorar una
casa y la hemos creado casi desde cero. Y eso tiene que ver con un disefio ligado a la arqui-
tectura, que entiende el interiorismo como la creacién de espacios.
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A la hora de disenar, ¢te basas mas en planteamientos conceptuales o en pro-
puestas mads sensitivas que jueguen con los materiales, luces o colores?

Depende mucho de los proyectos. Por ejemplo en proyectos de restauracién nos escudamos
mucho en un concepto. Buscamos un storytelling, una historia que contar. Eso funciona después
también desde la comunicacién y el marketing, por lo que ese concepto, esa semilla, tiene que
ser muy potente. Cuando trabajas en una obra residencial no hace falta ese concepto porque
buscas algo mds sensitivo: cémo vas a vivir, cémo vas a percibir los espacios, el confort, la luz
o lo acogedor de los materiales.

Uno de los ambitos en los que has desarrollado tu carrera es el de la restaura-
cién, incluida la restauraciéon ligada a los hoteles, como en el caso de la remo-
delacién del AC Aitana que se buscé una mayor integracién del espacio con su
entono exterior. En lineas generales ¢cudles son los nuevos retos del disefio de
este tipo de espacios en los hoteles?

Hasta hace unas pocas décadas los hoteles eran lugares ensimismados. Espacios que capta-
ban solo al cliente que se alojaba para dormir, y que le daban un servicio de restauracién para
ese cliente que ya tenian cautivo. Es a partir de los 80, con los grandes proyectos en Nueva
York, como el Royalton, que los hoteleros ven la necesidad de que sus zonas de restauracién se
abran también a ofro publico que no es el cliente que se queda a dormir, generando asi otros
ingresos y posicionando ademds esos espacios como referencias gastronémicas en la ciudad
en la que se ubican. Creo que eso hicimos en el AC Aitana, en donde habia un comedor muy
cerrado a la ciudad y lo abrimos para que fuera visto, generando ademds zonas multifuncio-
nales para favorecer la vida dentro de los espacios.
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También destacan proyectos residenciales como
este en el que nos encontramos, residencia Ki,
en la Moraleja de Madrid. En este caso, ¢cual
fue el punto de partida del cliente para definir
el diseno final?

Nuestra relacién con estos clientes viene de hace tiempo.
Ya habiamos realizado otra casa para ellos con un punto
mds romdntico y mediterrdneo, y més vinculado a la arqui-
tectura con la que nos encontramos. Esa casa se vendié y
cuando nos encargaron la reforma de esta segunda vivien-
da la arquitectura no tenia tanto interés, por lo que dise-
fiamos una casa mds moderna, con guifios arquitecténicos
mds espectaculares, aunque manteniendo el confort del
proyecto anterior. Lo que buscamos fue generar mucha ri-

queza volumétrica y de espacios para que “pasen muchas
cosas”: que puedas tener una biblioteca, una bodega, un
comedor... Que aunque tuviera elementos icénicos, como
la escalera, respirara confort por toda la casa.

En cuanto a los materiales utilizados ¢qué nos
puedes contar sobre este proyecto?

Hemos utilizado materiales nobles como la madera, para
techos y revestimientos, o la piedra, suministrada por Sal-
toki. En este espacio la idea de contraste entre lo cdlido y
lo frio, entre la piedra clara y la oscura, nos transmite una
gran comodidad. Por poner un ejemplo concreto hemos tra-
bajado con la maravillosa pietra grey de Saltoki, utilizada
en encimeras de bafios, en la chimenea y en el exterior.
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La artesania pasé de ser algo popular a ser algo
de lujo. Ahora también la industrializacién per-
mite hacer piezas singulares a medida. ¢Crees
que con el desarrollo tecnolégico puede dar lu-
gar a un nuevo concepto del lujo industrializado?

Cuando los procesos se estandarizan, poder disponer de
piezas exclusivas creadas por artesanos convierte el resul-
tado en un lujo bien entendido, no como algo opulento sino
como una vuelta al origen, a las piezas realizadas con cari-
fio y tradicién. Evidentemente hoy en dia estos procesos ar-
tesanales no necesariamente van vinculados a procesos ais-
lados y remotos, sino que también se pueden encontrar con
procesos mds tecnolégicos. Nosotros recientemente hemos
hecho en un hotel una celosia nica con impresién digital en
arcilla. El conjunto, de mds de 3.000 piezas aplicadas con
una tecnologia muy moderna, es un proceso muy artesanal
y de una belleza exultante. También se puede customizar los
acabados de una encimera de piedra y persondlizar esa

pieza en concrefo para un cliente, y esto al final también
estd relacionado con procesos artesanales y dan valor a la
figura del disefador. Al final, como disefiadores, creo que
es muy infeligentea provecharse de todo tipo de soluciones.

En varias ocasiones has mostrado tu motivacion
por realizar algun proyecto de arquitectura efi-
mera. (Qué tipo de proyecto te gustaria hacer y
por qué?

Creo que si me quedé en el interiorismo fue porque es mds
efimero que la arquitectura. Me gusta personalmente el in-
teriorismo porque en algunos casos en fres o cuatro meses
ya ves grandes resultados. Son procesos mds dindmicos. En
arquitectura efimera me gusta ese reto de construir, con po-
cos medios, algo mds conceptual y creativo. Especialmente
en las escenografias. Hay grandes éperas que repetimos y
repetimos en las que una de las grandes atractivos sigue
siendo las novedades en el vestuario y la escenografia. =

Intervencién Saltoki Home: Piedra natural, cerémica y madera natural, cocina con isla
en Perla Venata de Marmolatek, bafios, mobiliario interior y exterior e iluminacién.




PERFECT SHAPE

EGG™

La silla Egg™ de Arne Jacobsen es una obra maestra del disefio danés. Jacobsen
encontré la forma perfecta para la silla experimentando con alambre y yeso en su
garaje. Hoy, la silla Egg es reconocida en todo el mundo como uno de los triunfos
de la legendaria carrera de Jacobsen y un icono del disefio escandinavo.

Mas informacién en fritzhansen.com

FRITZ HANSEN

S - .
Arne Jacobsen




ARTE INDUSTRIAL

Diserio, funcionalidad y café

n disefio sin propdsito es algo vacio, un ejercicio de frivolidad,

un garabato. El disefio debe cumplir un propésito concreto, satis-

facer una necesidad especifica. Esta maxima podemos aplicarla
a cualquier dmbito de la vida y los disefios icénicos que nos rodean la
cumplen a rajatabla.

Fotografia Pablo Garcia Esparza

A diario utilizamos elementos que, para convertirse en algo esencial y cotidiano, contaron
con un complejo proceso de creacién y desarrollo que ignoramos. 3Hay algo mds esencial y
cotidiano que una taza de café?

Alfonso Bialetti tenia un propésito muy claro, crear un sistema que permitiera a cualquier fami-
lia disfrutar de café recién hecho en su casa de manera sencilla y econémica. El café no era un
producto muy accesible en los afios 30 del pasado siglo, algo que cambié su cafetera. Gracias
a su funcionalidad, sencilla fabricacién y el material elegido (aluminio) se pudo industrializar
su produccién y rapidamente invadié el mundo entero; se calcula que, a principios del siglo
XX, se habian vendido mds de 220 millones de unidades. En honor a la ciudad yemeni con
uno de los mayores puertos de exportacién de café del mundo, la bautizé “Cafetera Moka”.




Como todos los iconos, la Cafetera Moka ha sido homena-
jeada y replicada por infinidad de marcas y artistas. Pre-
sentada en el Design Festival London de 2015, esta versién
creada por el arquitecto Michele de Lucchi es una de las mds
reconocibles. La Pulcina mantiene la estructura elegante de
la cafetera clasica, pero sus formas geométricas crean una
silueta con cardcter propio.
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Las cafeteras de presién manual llegaron unas décadas después de la Moka y su origen fue fran-
cés, por eso son conocidas como Cafetera Chambord. Una de sus versiones mas reconocibles fue
obra del también arquitecto Michael Graves, quién ademds de ser uno de los representantes mas
notables del post-modernismo dejé un notable legado en el disefio de producto.
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Aunque el origen de las primeras cafeteras de vacio data
de 1830, no fue hasta mediados del siglo XX que el disefio
se perfeccioné y se industrializé su produccién. Dadas su
complejidad y lentitud podriamos hablar de un disefio falli-
do, sin embargo su elegancia y la belleza hipnética de su
proceso de extraccién elevan la experiencia, convirtiendo
cada taza de café en un ritual.

Espresso, americano, capuccino... tal vez la préxima taza
de café que tomes, ademds de despejarte la mente, te
haga pensar y te inspire. Ese es nuestro propésito.




Entrevista a JOGC] uin Torres Texto Salvador Arellano Una de las lineas en las que llevdis afios trabajando en A-Cero son las viviendas
. industrializadas. ¢Se ha roto ya esa idea que habia en Espaiia de relacionar lo
industrializado con baja calidad?

La industrializacién y la prefabricacién en Espafia, siguen siendo modelos constructivos o con-
ceptos, que el gran puiblico sigue relacionando con una provisionalidad, una precariedad y
una mala calidad. Ademds, aunque algo esté cambiando en la mentalidad popular, cuesta
mucho avanzar, puesto que todo estd en contra. Por ejemplo, la financiacién de este tipo de
construcciones es ain muy compleja y los bancos son reticentes a dar soluciones efectivas.

&Y dirias que estos procesos son mas sostenibles?

Sin ninguna duda son més sostenibles, y no es una opinidn, es un hecho. Hay menos contamina-
cién visual, aclstica, al medio ambiente... El hecho de no intervenir apenas en un solar para de-
sarrollar la arquitectura que sea y poder fabricarla en una nave industrial, es un proceso mucho
mds sostenible y controlado, donde ademds se optimizan los recursos.

g

undada en 1996 por los arquitectos Joaquin Torres y Rafael Lla-

mazares, A-Cero es uno de los estudios més consolidados de Es-

pana, desarrollando més de 500.000 m? al afo en proyectos
nacionales e internacionales.
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Hablando de cambios, supongo que no solo los procesos se han ido transfor-
mando, también el tipo de clientes. Desde vuestra perspectiva ¢como estan
cambiando los perfiles de vuestros clientes?

Los cambios son progresivos y muy lentos. Cuando yo empecé, hace 30 afios, era bastante
excepcional que la “alta burguesia” (en realidad, todos los pdblicos), apostasen por la arqui-
tectura moderna, disefios vanguardistas, y contrataban mds modelos “neoclésicos”, sobre todo
para la arquitectura residencial. Sin embargo, hoy por hoy, parece que el lenguaje vanguar-
dista se ha ido imponiendo por el piblico, y de la misma manera estd4 habiendo pequefios
cambios en los procesos de construccién.

Aunque con sede en Madrid una de los rasgos distintivos del estudio es su ca-
racter internacional, con proyectos en Vietnam, Dubai, Oman... ;Qué te aporta
trabajar en proyectos de este tipo?

Trabajar para el extranjero aporta riqueza intelectual para el creativo. Obviamente, cuando uno
disefia una vivienda en Vietnam y ofra en los paises Nérdicos, por ejemplo, tiene que tener en
cuenta la idiosincrasia de cada lugar. Y eso en un mundo que se nos impone globalizado, da la
oportunidad de trabajar nuevas formas, nuevas soluciones, diferentes materiales de construccion...

»>
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En relacién con vuestro estudio todos tenemos visualizadas las
espectaculares casas, urbanizaciones etc. que disendis. Si tuvie-
ras que “descubrir” algo especial que estéis haciendo ultima-
mente ¢qué escogerias?

Pues por ejemplo, ahora, te escogeria un gran proyecto de parque empresa-
rial audiovisual que estamos haciendo en las Islas Canarias para la produc-
cién cinematogrdfica de interiores.

Oficinas, restaurantes, hoteles, residenciales, mobiliario, vivien-
das... ¢qué te queda por hacer?

Cada proyecto es un volver a empezar desde cero, sea cual sea la tipologia,
obviamente, arquitecturas en vertical (rascacielos), o trabajar para el Estado
(aeropuertos, vivienda social, etc...) son cuentas pendientes, pero, cada vez
creo menos en los concursos, con lo cual, mucho me malicio que serdn tipolo-
gias que ain no vamos a tratar. M
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DAVID
RODIGULEY
CABALLERO

Poetizar el metal

finales de los afios 90 David Rodriguez Caballero se fue a Nue-

va York. Alli se dio cuenta de que podia pintar con la sombra

y esculpir con la luz. Desde entonces, una trayectoria marcada
por la experimentacién sobre materiales como el metal le ha llevado a
convertirse en uno de los escultores espafioles de mayor prestigio inter-
nacional. En su taller de Madrid, instalado a pocos metros de la forja en
la que construye sus esculturas, David reflexiona sobre el concepto del
pliegue, la abstraccidn o sobre cémo el contexto de sus obras cincela
su interpretacién. Porque, como él plasma en sus esculturas, compartir
el proceso creativo también forma parte de la propia obra del artista.

>
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Tus origenes artisticos estan relacionados con la pintura. La evolucién hacia a
la escultura, ¢tiene que ver més con el material o con la escala?

El cambio de la pintura a la escultura tiene que ver sobre todo con el material. Vengo de la
pintura, de una abstraccién lirica gestual de gran formato que derivé en una abstraccién
geométrica matérica de formatos mds reducidos. En estas obras podias ver partes de las capas
subyacentes de forma que comprendias el “cémo se habia realizado la obra”, es decir su
narracién o procedimiento. En el afio 1997 me trasladé a Nueva York con una beca Principe
de Viana del Gobierno de Navarra y alli descubri y me enamoré del metal, ya que estaba
omnipresente en una ciudad tan industrial y de escala monumental. Descubri que a través de la
erosién de las planchas metdlicas podia pintar, hablar sobre lo pictérico. El lijado provocaba
una textura que incorporaba la luz como elemento matérico, generando una “pintura de super-
ficie” a través de los diferentes tonos provocados por la inflexién de la luz que se incorporaba
a la propia piel del metal. Una especie de pintar sin pintura.

Afos después, de manera natural, introduje en mi trabajo el pliegue y fue lo que me derivé al
elemento tridimensional y convertirme asi en escultor.

Y supongo que ese proceso se alimenta de la experimentaciéon. ¢Qué papel
dirias que juega la exploracién de nuevas estéticas en tu obra?

Soy una persona bastante curiosa. Creo que hay una doble experimentacién. La primera se da
en el “mundo exterior”, que se vive a través de experiencias que pueden ser estéticas, emocio-
nales, efc. y que corresponden a pulsiones del corazén o de la mente. Parte de ese material es
lo que traes al estudio y la base para arrancar la experimentacién mds interior que se realiza
en el atelier. Algo parecido a lo que sucede en la cocina de un cocinero. En el estudio vas me-
tiendo y combinando todo lo que has “robado” de la realidad e interiorizado en ti y lo aplicas
al proceso creativo del trabajo en el tratamiento de los materiales y las soluciones escultéricas.

»>
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Siguiendo con el proceso creativo hay ciertas esculturas tuyas en las que el
concepto de trazo, bastante fluido en apariencia, estd muy presente. En este
tipo de obras ;partes de maquetas o solo de bocetos?

El papel es un material fundamental en mi trabajo, realizo dibujos de pensamiento visual con
cardcter automdtico que me van aproximando a una idea. También hago dibujo de “disefio”
de las obras con el que concreto las formas escultéricas. Realizo maquetas de papel con las
que puedo prever el resultado final y estudiar al detalle la escultura planteada, su escala en el
entorno, las luces y los campos de sombra que formaran parte de la obra. Y también dibujo
una vez tengo la escultura realizada en metal para llegar a ofras ideas que a su vez me lleva-
rén a nuevas obras. El papel es una especie de round trip de ida y vuelta.

Supongo que en ese cambio de escala también se generan diferencias, al
menos sensitivas, en los efectos de la luz y la sombra; y en consecuencia
también en los vacios. ¢Prevés los efectos de ese cambio de escala para
disenar la pieza es su versién definitiva o es algo que adaptas en la propia
construccién de la pieza?

Cuando trabajo con la maqueta, por experiencia, preveo bastante lo que va a ocurrir, pero
siempre hay un porcentaje de sorpresas que uno no puede controlar, sobre todo con las obras
monumentales. El exterior siempre cambia y redimensiona la obra. Me encanta esa parte no
controlada que se escapa al trabajo del estudio y que es como un regalo del mundo.

>
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En el imaginario cotidiano quiza asociamos mas
el concepto de pliegue a la tela o al papel. To lo
trabajas también sobre un material de aparien-
cia rigida como es el acero, ¢qué efectos se pue-
den generar en esa combinaciéon?

En mi trabajo siempre he buscado como revertir las pro-
piedades de los materiales. Poetizar el metal y cambiar
sus leyes. Por eso mis esculturas, que algunas pesan mas
de 1000 kg, son piezas que parecen tremendamente li-
geras, como ejercicios de papiroflexia desarrollados sin
esfuerzo. Este proceso se aplica también en el tema del
lijado y tratamiento de la superficie. El metal ofrece en
principio una superficie fria y brillante y en el trabajo que
yo hago de alguna manera se poetiza para convertirlo
en material sensible. Creo que revertir esas propiedades
del material para convertirlo en escultura es uno de los
nicleos de mi trabajo.

Siempre se dice que el espectador es el que aca-
ba de dar el significado a la obra del artista,
pero tengo la impresion de que en algunas de tus
piezas, precisamente por ese juego de pliegues,
hay una invitacién a que sea el propio especta-
dor el que genere nuevas versiones de tu obra,
jugando a doblar unas u otras secciones.

Mis piezas son obras abiertas con muchas posibilidades de
cierre o de solucién. Obviamente el espectador no puede
manipularlas y cambiarlas, pero si de alguna manera invi-
tan a sofiar con la posibilidad de hacerlo mentalmente. El
pliegue, ese concepto que manejamos desde nifios cuando

doblamos o arrugamos un papel, y que esté muy presente
en nuestra relacién pléstica con los materiales desde que
nacemos, ha sido el vehiculo con el que he desarrollado mi
trabajo desde hace 20 afios.

De alguna manera es presentar la obra y el pro-
ceso en la misma pieza, ¢no?

Exactamente. Una de las cosas importantes para mi es que
el espectador pueda comprender, a través de la forma, la
narracién del proceso. De cémo esa pieza se ha construido
y cudles son los movimientos en esa narrativa de manipu-
lacién del plano.

Desde la literatura japonesa a la iconografia afri-
cana, tus referencias son multiples y variadas. Y
el arte quiza siempre se haya basado en la re-
formulaciéon de ideas que ya existen, ya sea en
otras culturas, en la familia, en la naturaleza...
¢como ves desde el punto de vista del creador el
concepto de apropiacion?

Los artistas somos una especie de usurpadores o cazadores
de la realidad. El arte es un proceso de sedimentacién,
donde los de ahora construimos con los cimientos de los
del pasado y los futuros construirdn con los nuestros. Una
especie de formulacién continua en el tiempo de la que no
podemos escapar. El concepto de apropiacién lo entiendo
mas como una estrategia o discurso artistico, aplicando
elementos que pertenecen a otros para rehacer un discurso
propio. Por ejemplo en Espafia lo que hizo el Equipo Cré-
nica o Jeff Koons, Warhol en USA.

»»
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Leyendo las resefias sobre tus exposiciones veo que se repite la referencia al
monocromatismo en tu obra. Sin embargo antes has comentado el uso de la
luz y la sombra para generar diferentes tonos, ¢concibes de alguna manera

ese juego de luces y sombras como una paleta de colores?

Utilizo la luz como si fuera un material mas. Infento que no se quede solo como un agente que
te permita visionar, sino que se convierta en materia, en forma, y sea parte de la obra como un
elemento de primer orden, igual que la pintura lo es para el pintor. Lo consigo a través de la > £.0 0 op0o o 0o o 010 ONONCECRCIORCRC Do oo oo0o0o0o0o0 ©
erosién: el lijado produce una vibracién, un efecto retiniano gracias a la cual se va mezclando
la luz con la piel del material. Asi, con las luces y sombras, genero los volimenes, como ya
sucedia por ejemplo en la arquitectura de la Antigua Grecia.

Si hablamos de la forma, los espacios y la luz de una escultura no podemos B ®

obviar que el propio contexto en el que se expone la obra también incluye en
la percepcion de esta. ¢En este sentido, te interesa el disefio arquitecténico o
urbanistico?

Por supuesto. La arquitectura y el urbanismo dialogan con el arte. No es lo mismo colocar la
pieza en mitad de una ciudad que instalarla en un espacio interior. El didlogo entre la escultura
y la arquitectura siempre enriquece y beneficia a las dos disciplinas.

&Y en este sentido te interesa especialmente algun tipo de espacio para insta-
lar tus obra?

Me interesa especialmente la naturaleza como escenario para mi obra. El érbol mds modes-
to siempre va a ser superior a cualquier escultura. Se establecen nuevos didlogos entre las
formas orgdnicas de la vegetacién con la obra. También me interesan los edificios histéricos
para establecer didlogos con mi trabajo y que muestren la unién entre pasado y contempo-
raneidad, haciendo reflexionar al espectador. m

Reportaje realizado en Capa Esculturas
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